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Jede_Jeder kennt Betroffene.
Jede_Jeder kennt Tater innen.



Hinweis zur Schreibweise der Autorin

Der * (Stern) hinter Mddchen*Frauen*Lesben* und
Jungen*Manner* steht fiir die Vielfaltigkeit der
Identitaten, die sich hinter diesen Bezeichnungen
verbergen - sei es hinsichtlich Kategorien wie
Geschlecht (z.B. Trans*, inter*) oder aber Kultur,
Klassenzugehorigkeit, kdrperliche Ausgangslage,
u.a.m.

Der _ (Unterstrich | Gender_Gap) steht fiir die Liicke
zwischen den Geschlechterpolen. Er soll
verdeutlichen, dass es vielfaltige Identitaten gibt, die
sich keinem der Pole eindeutig und/oder
ausschlieBlich zuordnen lassen.

Tater_innen: Die unterschiedliche Schriftgrofle weist
darauf hin, dass bei sexualisierter Gewalt an
Méadchen* und Jungen* der Anteil der Manner* als
Tater bei 80-90 % liegt, wahrend der Anteil der
Frauen* als Taterinnen auf 10-20 % geschatzt wird.

Note on the author’s style

The * (asterisk) used here stands for the diverse
range of identities hidden behind the binary terms
girls*'women*lesbians® and boys*men” - regarding
either gender (e.g. in the case of trans*, inter”)

or different cultures, class backgrounds, physical
conditions, and so forth.

The _(underscore / gender_gap) used in German
terms illustrates the indefinite space between the
poles of the binary concept of gender. It is there to
remind us of the existence of diverse identities that
cannot be ascribed unambiguously and/or
exclusively to either of these poles.

The reduced font size (and women) draws attention to
the fact that the proportion of male offenders in
cases of sexualised violence against girls* and boys*
is estimated to be 80-90 %, that of female offenders
10-20 %.

RENATE BUHN

noch immer immer noch



weisse Fassaden

hinter weissen
Verhdngen
-an weissen

milientischdecken

die Hemden

der Vergewaltiger
Welss |

hehind white
curtains
at white
family tablecloth

the shirts
of the rapist




M ei n e ku n St le ri SC h e Arb e it Sexual violence and society’s protection both of

those who perpetrate it, and those who are complicit
° b ° ° by M in it, also by omission, are the main focus of my art.
|St fu r mICh el n pe rson lICheS For the girls* and boys* who suffer this heinous crime
o _ o ° are not in some far-off place but right here in our
u nd pOlltISCheS RI ngen midst, in our town, in our village, and very possibly in

our own family. Despite increased public awareness,
experts agree that the reported cases are only the tip

u m SpraChe, SiChtba rkeit ofthg iceberg. How is that possible? Who makes it
und Veranderung. |

Documenting this disassociated everyday life is the
mainspring of my work. In diverse projects | highlight
how turning a blind eye to the prevalence of sexual
violence and failing to take action to prevent it is part
and parcel of patriarchal and social structures,
worldwide.

I wish to make very clear something that people often
refuse to accept in their everyday lives:

Everyone knows victims-survivors

of sexualised violence.

Everyone knows sexual offenders.

Art as a form of resistance, as a means of finding
Schwerpunkt meiner kiinstlerischen Arbeit ist die language.
Auseinandersetzung mit sexualisierter Gewalt und
dem gesellschaftlichen Tater innenschutz. Nicht
irgendwo weit weg, sondern im eigenen Umfeld, im
eigenen Dorf, in der eigenen Stadt, der eigenen

Familie leben betroffene Madchen* und Jungen*. Die M y a rti Sti C WO r k re p res e n ts

Dunkelziffer ist seit Jahrzehnten unverandert hoch. .
Wie ist das mdglich? Wer macht dies méglich? a n O n _go I n g p e rSO n a l a n d

e bien tversen,Dabe thematisr political struggle for language,

auf vielschichtige Weise den Mangel an alltaglicher o e ol o

Wahrnehmung und Handeln als weltweiten b l ty d h g
Bestandteil in allen patriarchalen und V I S I I I a n C a n e °
gesellschaftlichen Strukturen.

Ich méchte deutlich machen, was viele in ihrem Alltag
nicht wahrhaben wollen:

Jede_Jeder kennt Betroffene.

Jede_Jeder kennt Tater innen.

Kunst als eine Form des Widerstands, als eine Form
Sprache zu finden.



»NOCH IMMER - IMMER NOCH"
IT GOES ON — AND ON — AND ON

Dr. Katharina Koch (*1977)

Projektleitung und Kiinstlerische Leitung von alpha nova-kulturwerkstatt & galerie futura, Berlin
Co-director and chief curator of the feminist art space alpha nova-kulturwerkstatt & galerie futura, Berlin

noch immer - immer noch ist der Titel des ersten
Einzelkatalogs der Kiinstlerin Renate Biihn, die sich in
ihren Arbeiten mit sexualisierter Gewalt gegen
Madchen* und Jungen* zwischen familidrer Alltaglich-
keit und gesellschaftlicher Marginalisierung beschaftigt.
Der Titel verweist sowohl auf die Kontinuitéat
sexualisierter Gewalt sowie auf ihr gesellschaftliches
Verdrangtwerden als auch auf die damit verbundene
andauernde Relevanz des Themas und der daraus
resultierenden Konsequenz, mit der die Kiinstlerin
seit 20 Jahren Sichtbarkeiten und Offentlichkeiten
dafiir in ihren Werken schafft.

Familie, Kirche oder Kriegsgeschehnisse sind nur
einige zentrale Kontexte, in denen sexualisierte
Gewalt jahrelang, oftmals verdeckt und ungesiihnt,
geschehen kann. Die Tater_innen werden meist
geschiitzt - konkret durch die eigene Familie, generell
durch gesellschaftliches Wegschauen und durch

oft verharmlosende, sexistische Rechtsprechungen.
Drohungen der Tater innen, Angst, Schamgefiihl,
Ohnmacht und die Aussichtslosigkeit auf Verdnderung
zwingen viele Betroffene zum Schweigen und ins
Vergessenwollen als (Uber-)Lebensstrategie. Andere
hingegen sprechen. Sie machen jedoch die Erfahrung,
dass ihnen oftmals nicht geglaubt wird, ihr Sprechen
ignoriert wird, ihre Signale nicht wahrgenommen
werden oder sie sich durch den Bruch des Schweigens
mit der Stigmatisierung auf vorherrschende
Opferbilder auseinandersetzen miissen. Das bedeutet
einen zusatzlichen emotionalen Kraftakt, ohne dass
sie davon ausgehen kdnnen, dass der/die Tater innen
wirklich bestraft und im Falle der Familie tatsachlich
ausgeschlossen werden wiirden.

Mit welchen Bildsprachen kann sich die Kunst dem
komplexen Themenkomplex ndhern? Dieser beruht
zwar auf unzdhligen Einzelschicksalen, persénlichen
Erfahrungen und Geschichten, letztendlich verweisen
diese jedoch verdichtet auf die dahinterstehende
gesellschaftsstrukturelle Problematik, da eine breite
offentliche Wahrnehmung, Auseinandersetzung

und ein entsprechend entschiedenes Handeln bis heute
obsolet sind.

Es gilt also eine kiinstlerische Sprache zu finden, die
nicht in einem alleinigen Aufarbeitungsprozess
verharrt, sondern die den Opferstatus verlasst und
stattdessen die dringende und drangende politische
Dimension in den Blick nimmt, nach Querverbindungen
und Uberlagerungen fragt und durch ihre Konsequenz
sichtbar macht, anklagt und in sich fortsetzende
strukturelle Sexismen und patriarchale Strukturen in
unseren angeblich emanzipierten Gesellschaften
interveniert. Dabei kann sie - je nach Interaktion mit
den Rezipient*innen - eine Resonanz entwickeln,
die agency (Handlungsfahigkeit) ermoglicht.

Welche Funktion kann Kunst in diesem Zusammenhang
einnehmen; wie kann sie mehr als nur Mittel zum Zweck
sein? Welche Potenziale besitzt sie?

Renate Biihn, selbst Betroffene sexualisierter Gewalt,
war bereits jahrelang in der politischen Selbsthilfe
und Offentlichkeitsarbeit engagiert, bevor sie zur Kunst
kam. Weil die gesprochene Sprache nicht mehr
ausreichte und keinen Sinn mehr fiir sie machte,
suchte sie in der Kunst nach anderen Ausdrucksmitteln,
um Sichtbarkeiten zu schaffen. Kiinstlerische Zugéange
sind vielschichtig. Sie sprechen unterschiedliche
Sinne und Wahrnehmungsebenen an, sind durch ihre
Visualitat unmittelbarer als Worte und entziehen sich
gleichzeitig eindimensionalen Bedeutungszuweisungen.

it goes on —and on - and on is the title of the first solo
catalogue of Renate Biihn, an artist who has made
everyday sexualised violence against girls* and

boys* - and society’s marginalisation of the issue -
the focus of her work. The title highlights the
persistance of sexualised violence, society’s failure to
face up toit, and its continuing relevance today;

and also the fact that the artist has shown unfailing
commitment to raising awareness of the issue, by
keeping it in the public eye for twenty years.

The family, the church and wartime are only some of
the main contexts in which sexualised violence can be
perpetrated over many years, often in secret and
unpunished. The men* and women* who perpetrate this
crime are mostly protected - specifically, by their own
families or, more generally, by society’s tendency to turn
a blind eye to the crime and accept sexist court verdicts
that downplay its severity. Fear, a sense of shame and
powerlessness, hopelessness about their situation ever
being acknowledged, ever being changed, and, not
least, the perpetrators’ threats compel many victims-
survivors to keep quiet, or to mentally disassociate from
their reality in order to survive. Others, by contrast, do
speak out. But they often find that no one is prepared to
believe them, that their words are ignored, their signals
not recognised - or even that breaking the silence leads
to their stigmatisation as “typical victims, crying wolf”.
This puts them under an even greater emotional strain
and yet the prospect of seeing their torturers brought to
justice remains uncertain — or even highly unlikely,

if a family member is inflicting the sexualised violence.

Which visual idioms can art deploy to get to grips
with this complex issue? It is rooted in countless
individual fates, personal experience, and histories;
yet these in turn are rooted in problematic social
structures, since, to this day, public acknowledgment,
discussion, and effective preventative action are
rudimentary at best.

Itis vital to find an artistic idiom that does not reflect
merely the solitary process of coming to terms

with one’s own past as a victim-survivor but instead
encompasses the urgent and pressing political
dimension of sexualised violence; that inquires into
intersectionality and overlaps; and that renders visible,
indicts, and intervenes in the persistent structural
sexism and patriarchal power relations of our allegedly
emancipated society. Only then - and depending

on the interaction with recipients - is art able to gain
aresonance that fosters agency (capacity for action).

Which role can art assume in this context? How can it
be more than a means to an end? What potential does
it have?

Renate Bihn, who is herself a victim-survivor of
sexualised violence, was involved for many years in
building support networks and campaigns to raise
public awareness, before becoming an artist. Because
the spoken word was no longer enough, no longer
made much sense to her, she turned to art, in search
of other means of expression with which to bring
hidden issues to the light of day. Artistic approaches
are complex. They appeal to different senses, to
different levels of perception, and their visual
dimension has a more immediate impact than words
do, and simultaneously eludes monodimensional
interpretations.

In herinstallations, work series, objects, paintings,
and participatory and interactive projects, Renate
Biihn draws mostly on an at once radical, hard-hitting
and, at times, also disconcerting visual idiom.

She uses everyday objects, such as ties, white shirts,
arocking horse, breakfast boards, pins, and pocket
calendars, which have symbolic significance in their
respective narrative setting. In recontextualising the
objects as art, mostly in combination with fragments
of text, she robs them of their apparent
inoffensiveness and innocence.



Renate Bithn bedient sich in ihren Rauminstallationen,
ihren Werk-Zyklen und Objekten, ihrer Malerei und
ihren partizipativen und interaktiven Projekten einer
meist radikalen, schonungslosen und teils auch
irritierenden Bildsprache. Sie nutzt Alltagsgegenstande
wie Krawatten, Hemden, ein Schaukelpferd,
Friihstlicksbretter, Stecknadeln, Taschenkalender, die
fiir den thematischen Zusammenhang jeweils eigene
symbolische Bedeutungen aufweisen. Inihrer
klinstlerischen Kontextualisierung, die meist auch
Textfragmente beinhaltet, werden die Gegenstande
ihrer scheinbaren Harmlosigkeit und Unschuld
enthoben.

So verwendet die Kiinstlerin in ihrer frithen Arbeit
,Krawattenbuch“ (1998) das mannlich konnotierte
Symbol der Krawatte, welches sowohl als Zeichen der
Macht als auch der gutburgerlichen Normalitat
gelesen werden kann. Sie beklebt die auf Fleischer-
haken gehédngten Kleidungsstiicke mit Textausschnit-
ten wie ,Kindheit“ oder ,ganz normale Familienvater*,
die ebenfalls Normalitét suggerieren, es jedoch

nicht sind. Vielmehr verweisen sie auf die alltagliche
Bedrohung in der Familie durch die meist mannlichen
Tater und das bewusste und gesellschaftlich
praktizierte Wegschauen. Eine weitere Position, die
den alltaglichen Missbrauch in der Familie fokussiert,
ist ,Friihstlick mit Papi“ (1999): Mit toten Fliegenleibern
Uberséate Brotchenhalften werden zum Sinnbild fur
den Schrecken und den unausgesprochenen Ekel, mit
dem sich betroffene Kinder jeden Tag aufs Neue in
engster und unvermeidbarer Anwesenheit des Taters
konfrontiert sehen. In der Arbeit ,Schweigen ist
tédlich“ (2001) wird das rosa Schaukelpferd, Symbol
beschiitzter Kindheit, zum entfremdeten Zeichen:
Der Schaukelvorgang assoziiert in seiner scheinbaren
Unschuld eher den sexuellen Ubergriff, der in seiner
Verharmlosung umso tiefer verstort. In Renate Blihns
Werk wird das Schaukeln irritierend mechanisiert
und zeugt von Stérung und Gewalt. Zwei leere Stiihle
im Hintergrund verweisen auf die stumme
Mittater*innenschaft derjenigen, die zwar wissen,
aber nicht eingreifen.

Inihren jiingeren Werken beschaftigt sich Renate
Blihn mit sexueller Gewalt in der katholischen Kirche
sowie dem unverhohlenen Taterschutz in diesem
Kontext. Seit 2014 entwickelte sie mehrere Arbeiten,
fuir die sie Lavabotiicher, christlich-katholisches
Symbol der Reinheit und des Reinwaschens, mit
Stecknadeln besetzt. Stecknadeln, die sich in der
Arbeit ,Lavabo inter innocentes manus meas* (2014)
zu einem lateinischen Unschuldsbekenntnis
formieren und gleichzeitig als Nadelstiche sowohl
zum Zeichen des andauernden Leidens der
Betroffenen werden als auch zur Aufforderung an
Kirche und Gesellschaft, hinzugucken, 6ffentlich

zu machen, einzugreifen. Auch in anderen Positionen
wie ,Beichte und Gebet“ (2014) sowie ,Er sagte,

wir seien jetzt in Liebe verbunden® (2014) nutzt die
Kunstlerin zu Satzen formierte Stecknadeln, die
Aussagen aus dem Abschlussbericht der Hotline der
Deutschen Bischofskonferenz fiir Opfer sexuellen
Missbrauchs (2010-2012) zitieren.

Nicht nur die verfremdeten (Alltags-)Gegensténde
verweisen auf ihren jeweils symbolischen Gehalt, der
durch die Neukontextualisierungen der Kiinstlerin
zugleich enthebelt und ad absurdum gefiihrt wird.
Auch die Farbgebung von Renate Biihns Installationen,
Objekten und Arrangements - vornehmlich weiss, rot
und rosa - zeugt von gesellschaftlichen Konnotationen,
diein ihrer spezifischen Verwendung jedoch als
Illusion und gar geféhrliche Tauschung entlarvt werden:
Weiss ist Synonym fiir Unschuld, Reinheit, aber

auch Unversehrtheit. Rot steht fiir Gefahr und Gewalt.
Rosa, die Mischung aus beiden, verweist als
konnotierte Madchenfarbe auf die unbeschwerte Zeit
der Kindheit.

Die verwendeten Medien der einzelnen Werke ergeben
sich aus den stets vorangehenden Recherchen Renate
Biihns, bevor sie sich den verschiedenen Aspekten des
Themenkomplexes nahert. Jeder Schwerpunkt
verlangt nach einer neuen Suche nach Materialitaten,
die die Kuinstlerin fiir die jeweilige Auseinandersetzung
fur stimmig halt.

Bei ihren Recherchen geht sie sehr akribisch vor. Von
ihr verwendete Zahlen, Statistiken und Hard Facts
sind immer wissenschaftlich belegt. In vielen Werken

Thus in her early work “Krawattenbuch” (“Tie-Book”,
1998), she uses the tie, a symbol of masculinity that
can be taken to mean both male power and decent
middle-class respectability. On garments speared on
butcher’s hooks she sticks words and phrases -
“childhood” or “a completely normal family man”, for
example — which likewise connote normality, but

are far from it. Rather, they turn the spotlight on the
everyday threat to the family, posed in most cases

by male perpetrators, as well as on society’s conscious
and common practice of turning a blind eye. Another
position that takes everyday familial abuse in its
sights is “Frihstlck mit Papi” (Breakfast with Daddy,
1999): two halves of a bread roll spread with dead
flies are a metaphor for the horror and unutterable
disgust which children are confronted with time after
time, each and every day, given the unavoidable
presence and proximity of the perpetrator. In the work
“Schweigen ist todlich” (Silence is Deadly, 2001) the
pink rocking-horse, symbol of a sheltered childhood,
comes to signify alienation: the supposedly innocent
rocking motion here evokes sexual assault; and that
the crime is downplayed makes this all the more
disturbing. Moreover, Renate Bihn’s rocking-horse
bucks mechanically and much too fast, connoting
dysfunction and violence. Two empty chairs in the
background represent the silent accomplices: those
who are in the know, but do not intervene.

Earlier in her artistic career, Renate Bihn examined
sexualised violence in the Catholic church and the
blatant protection afforded perpetrators within that
institution. Since 2014 she has developed a number
of works in which lavabo towels, in Catholicism
symbols of purity and of washing one’s hands, are
stuck full of pins. Pins, in the work “Lavabo inter
innocentes manus meas” (2014), spell out the Latin
claim to innocence of the title (‘I will wash my hands
ininnocence...”); and they serve furthermore both to
highlight the never-ending suffering of victims-
survivors, and to prick the conscience of society and
the church, saying: Look! Make this public! Intervene!
Also in other positions, such as “Beichte und Gebet”

(Confess and Pray, 2014) or “Er sagte, wir seien jetzt
in Liebe verbunden” (He said, now we are united in
love, 2014), the artist spells out in pins some of the
victims-survivors’ statements published in the

Final Hotline Action Report of the German Bishops’
Conference on Victims of Sexual Abuse (2010-2012).

Not only the alienated everyday objects themselves
carry symbolic meaning — which the artist, in
recontextualising them (i.e. in taking them out of
their usual setting), accentuates and takes ad
absurdum - but also the colours that Renate Biihn
uses for her installations, objects and arrangements:
white, red and pink, predominantly. Yet in their specific
deployment here, the colours’ usual connotations
prove to be rarely apt or even dangerously misleading:
white is a synonym for innocence and purity as well
as for intactness. Red stands for danger and violence.
Pink, the fusion of the two, is associated with girls*
and suggests the carefree days of childhood.

The choice of media for each individual work is the
outcome of preliminary research, which Renate Biihn
always undertakes before tackling the various
aspects of an issue. Every new focus calls for a fresh
pursuit of the materials that the artist deems
appropriate to the matterin hand.

Biihn is meticulously precise in her research. Figures,
statistics, and hard facts are always scientifically
proven. In many pieces, they mark a sober contrast to
the visual idiom, which tends to take a more complex,
sensitive and metaphorically richer approach to

an issue and yet is no less the realistic for that. Works
such as“2000=100=15=3=10=2"(1999) and
“9250 000” (2014) draw specifically on statistics
pertaining to victims-survivors and perpetrators, court
verdicts and acquittals, and show up the discrepancies
between them.



bilden sie einen niichternen Kontrast zur visuellen
Umsetzung, die sich den Themen vielschichtiger,
symbol- und empfindungsreicher nahert, dabei jedoch
keinesfalls realitatsferner ist. Arbeiten wie ,2.000 =
100=15=3=10=2“(1999) und ,9.250.000“ (2014)
beziehen sich unmittelbar auf Opfer- und
Tater_innenzahlen, auf gerichtliche Verurteilungen und
Freispriiche sowie ihre unverhéltnismaRige Relation.

Von Beginn ihrer kiinstlerischen Tatigkeit an verlasst
Renate Biihn immer wieder den geschiitzteren Raum
des Kunst- und Ausstellungsortes und begibt sich mit
ihren Arbeiten in den 6ffentlichen AuRenraum, sucht
die Konfrontation, den Austausch und die Interaktion
mit den Menschen. Eine Wahl, die eigentlich keine ist,
da sie hinsichtlich der gesellschaftlichen Dringlichkeit
des Themas selbstverstandlich erscheint.

»geHEIMnis“ (seit 2001) lost als Lichtinstallation,
projiziert an verschiedenen 6ffentlichen Orten,
Irritation und Beklemmung aus. Ebenfalls als work-in-
progress angelegt sind ,,Die Hemden der Vergewaltiger
weiss“ (seit 2001) und ,,Die Bluse der Vergewaltigerin
weiss“ (ab 2016). Weisse Hemden/Blusen stehen
zumindest hierzulande als Zeichen fiir Unschuld und
Reinheit. Bihn bedruckt sie in rot: ,,weisse Fassaden -
hinter weissen Vorhangen - an weissen Familien-
tischdecken - die Hemden der Vergewaltiger weiss*“.
Sie Uibersetzt die Aussagen in verschiedene Sprachen
und performt mit den gestalteten Kleidungsstiicken

im AufRenraum. Durch die Unmittelbarkeit, der man
sich schwer entziehen kann, stellt sie einen &ffentlichen
Raum des Widerspruchs her.

Ebenfalls an das Medium der Aktionskunst ankniipfend,
fertigt die Kiinstlerin tragbare Schilder mit Zitaten

aus dem Abschlussbericht der Hotline der Deutschen
Bischofskonferenz. Zusammen mit anderen
Betroffenen und Unterstiitzer*innen begibt sie sich
2016 im Rahmen des Katholikentags in die Leipziger
Innenstadt, um das Gesprach mit Passant*innen und
Besucher*innen des Katholikentags zu suchen.

»lch werde nie wissen, welche ich gewesen sein kdnnte,
davor“ (seit 2004) ist ein langfristig angelegtes
partizipatives Projekt. Bereits um die 50 Frauen haben
Renate Biihn fiir die wachsende Arbeit in Texten und
Gedichten ihre Erfahrungen mit sexualisierter Gewalt
geschickt. Die Kiinstlerin fullt eine transparente
Tulldecke als Teil einer Rauminstallation mit den
Zeugnissen der Betroffenen. Der Verganglichkeit
entrissen, stehen die individuellen Geschichten als
Mahnmal, zeugen von gesellschaftlichem Versagen,
aber auch von Wut, Mut und Willensstarke.

Gesprach, Austausch, Diskussion, Text in Interaktion
mit den visuellen Sprachen, die Renate Bihns Werke
bereithalten, produzieren in ihrer Verschrankung
einen Raum, der die personlichen wie gesellschaftlichen
Dimensionen sexualisierter Gewalt erfahrbar macht
und an die eigene Verantwortlichkeit appelliert. Das
zentrale Anliegen der Kiinstlerin zieht sich dabei

wie ein roter Faden durch ihr Gesamtwerk und spiegelt
sich mal mehr mal weniger eindeutig in den einzelnen
Arbeiten wider: Alltégliches Erinnern und Handeln

ist notwendig, um sexualisierte Gewalt zu beenden.

Die Alltaglichkeit steht hier fiir eine stetige und
konsequente Auseinandersetzung, wofiir individuelle
Geschichten und Erfahrungen zwar die Grundlage
bieten, die jedoch das strukturelle Problem erfassen
muss, um Veranderung im gesellschaftlichen
Bewusstsein und Handeln herbeizufiihren. Kunst ist
hier eine wirkungsvolle Méglichkeit, Sichtbarkeiten

zu schaffen. Sie besitzt durch ihre visuelle Sprache, die
irritieren, beriihren, betroffen, aber auch wiitend
machen kann, das besonderes Potenzial, verschiedene
Bewusstseinsebenen anzusprechen. Kunst vermag
die Ebene intellektuellen Begreifens sinnlich erfahrbar
zu Uberschreiten und in eine erweiterte Dimension

zu transformieren. In dieser transformatorischen Kraft
liegt ihre unverwechselbare Basis fiir Veranderung

im Denken und Handeln. Es ist noch viel zu tun. Renate
Buihns Arbeiten tragen mit ihrer sich reproduzierenden
Aktualitat dazu bei, diese Basis zu schaffen.

Berlin, den 30.06.2017

Since the very start of her artistic ventures, Renate
Bihn has repeatedly left the sheltered space of art
and exhibition venues and shown her work instead in
public space, actively seeking confrontation,
exchange and interaction also with chance passers-
by. And doing so is not so much a choice as a
natural response to her urgently felt need to keep this
social reality in the public eye.

“geHEIMnis” (HOME secret, since 2001), a slide
installation projected in various public spaces,
prompts annoyance and unease. Another work in
progress consists in “Die Hemden der Vergewaltiger
weiss” (Telling Garments: The Rapists’ White Shirts,
since 2001) and, to highlight sexualised violence
perpetrated by women*, “Die Bluse der Vergewaltigerin
weiss” (The Blouse of the Rapist — White, 2016). White
shirts and blouses stand, at least in western culture,
forinnocence and purity. Bihn prints on them in
bright red lettering: white facades - behind white
curtains - at white family tablecloth - the shirts of the
rapists - white. She also translates these statements
into different languages and performs with the
“Telling Garments” in public space. Through this
direct, confrontational approach, which is impossible
to ignore, she brings conflict and protest out into

the open.

Likewise in the “art happening” tradition: the protest
signboards the artist created, which bear statements
taken from the Final Hotline Action Report of the
German Bishops’ Conference on Victims of Sexual Abuse.
In 2016, together with other victims-survivors and
supporters, she organised a protest in Leipzig city
centre on the occasion of the Katholikentag (German
Catholic Congress), and engaged in discussion with
passers-by and visitors to the Congress.

“Ich werde nie wissen, welche ich gewesen sein
konnte, davor” (I’ll never know, who | could have
been, if...) is a long-term participatory project,
on-going since 2004. So far, around fifty women have
sent prose and poetry about their experience of
sexualised violence to Renate Buhn, for her expanding
archival work of art. As part of her installation, the
artist wraps the victims-survivors’ words in a see-
through tulle quilt cover. These individual stories
wrested from the past stand as a memorial: witnesses
to society’s failings, but also to anger, courage and
strength of will.

Conversation, exchange, discussion, and the written
word in interaction with the visual idioms of Renate
Biihn’s art produce in their respective settings a
space that makes palpable both the personal and
social dimensions of sexualised violence, and calls
upon each and every one of us to assume personal
responsibility. The principal concern of the artist runs
like a common thread throughout her entire ceuvre
and is reflected, more or less explicitly, in each
individual work. In order to put an end to sexualised
violence, we must never forget it. And we must take
action to prevent it every day.

Individual histories and experience are the foundation
that make the ordinariness, the sheer banality of
sexualised violence apparent; but a critique must
constantly look beyond them, and tackle structural
problems, if it is ever to bring about change in social
attitudes and responses. Art is in this regard an
effective means to raise awareness. Thanks to its
visual idiom, which can provoke, touch, and inspire
people, or make them furious even, it has a unique
power to appeal to various levels of consciousness.
Artis able to transcend intellectual understanding
and make things tangible; it gives us the bigger picture.
This transformative potential lays the groundwork
for new ways of thinking and acting. There remains
still much to be done. Renate Blihn’s consistently
topical works of art contribute enormously to consoli-
dating that groundwork.

Berlin, 30.06.2017
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